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scultura moderna, iniziata 17

anni fa, pud ormai vantare
una vera € propria storia, imponendosi
senza dubbio all’attenzione del panora-
ma culturale italiano.
Un appuntamento annuale da non per-
dere, che ci riporta a quella geniale idea
di connubio fra verde antico e scultura
moderna. Nel meraviglioso giardino cin-
quecentesco si sono alternati, nel corso
degli anni, grandi maestri e giovani pro-
messe della scultura contemporanea, sia
informali che figurativi, a volte con delle
personali, altre volte in forma collettiva.
Quest’anno ‘‘Forme nel verde’” I’abbia-
mo voluta dedicare al Maestro Costan-
tino Nivola, italo-americano, sardo di
origine, molto noto soprattutto negli
Stati Uniti, dove vive e lavora ormai
da quasi cinquanta anni.
Al Maestro Nivola abbiamo chiesto di
riunire le sue opere nella cornice del no-
stro giardino. Forse unica occasione per
una mostra di questo genere. Infatti le
opere esposte sono state commissiona-

€ ¢ Forme nel verde’’, mostra di

te dalla Regione Sardegna e sono desti-
nate ad essere collocate nel Palazzo di
quella Regione, che ha voluto cosi ono-
rare l'illustre concittadino.

Il Maestro, insieme con I’insostituibile
Adolfo Innocenti, ha voluto curare per-
sonalmente la collocazione delle opere
nel giardino, studiando attentamente
I’architettura degli Horti in modo che
non venisse offeso il verde del parco,
ma si ottenesse invece una serena ar-
monia.

Il Prof. Enrico Crispolti ha curato la
parte critica del catalogo e quindi so-
prattutto a lui spetta entrare nel merito
del lavoro di Nivola, a me invece il pia-
cevole compito di rivolgere sentimenti
di profonda riconoscenza oltre che al
Maestro Nivola ed al Prof. Crispolti,
a tutti i componenti del Comitato Or-
ganizzatore - a partire dal suo Presiden-
te, il Dr. Mario Guidotti - non solo per
I'opera svolta, ma soprattutto per la sin-
cera amicizia che hanno sempre mani-
festato per San Quirico e per la sua mo-
stra.

DANILO MARAMAI
Sindaco di San Quirico d’Orcia



Lo scultore Costantino Nivola nel suo studio di Long Island a New York
(Foto di Nancy Crampton)



sta estate 1987 ai visitatori di

‘“‘Forme nel verde’’ e soprattutto
alla gente di San Quirico che per la di-
ciottesima volta percorre i simmetrici
viali degli Horti Leonini, ¢ veramente
importante e in certo senso nuovo: im-
* portante perché di livello mondiale (vi-
ve da oltre quarant’anni a New York,
¢ stato amico di Le Corbusier, & cono-
sciutissimo negli Stati Uniti, in Francia
¢ in altri paesi) nuovo perché in Italia
si & affacciato rare volte e sempre in
punta di piedi (grave handicap: da noi
senza chiasso non si ¢ considerati).
Sardo, sulla settantina, piccolo di sta-
tura, di volto, di proporzioni, con le
caratteristiche somatiche dei suoi cor-
regionali ¢ il look tipico della sua terra
(la scoppola, il vestito), nessuno pense-
rebbe che questo ometto sia un gigante
fra i grattacieli di Manhattan e nell’am-
biente artistico americano. Eppure ¢ co-
si: laggiu lo conoscono tutti, come del
resto a Parigi, a Francoforte, a Berli-
no, a Londra.
Le gallerie piu famose se lo contendo-
no. Ma il suo peso non ¢ solo artistico:
Costantino Nivola &, oltreché uno scul-
tore, un intellettuale, che si & politica-
mente impegnato in tempi difficili, un

Lo scultore che proponiamo in que-

uomo che, al contrario di quello che
sembra, non si &€ mai appartato e non
si ¢ mai disinteressato degli sviluppi del
pensiero e dell’arte.

Quasi mezzo secolo fa, giovane militante
nel movimento e amico di Emilio Lus-
su antifascista ‘‘Giustizia e liberta’’ e
anche nel timore di persecuzioni raziali
avendo sposato una ebrea, emigrod dal-
la Sardegna, sosto in Francia e poi, de-
finitivamente, negli Stati Uniti. Ma do-
po la guerra, tornd abbastanza spesso
in Europa e particolarmente in Italia
(non lascid mai la nostra cittadinanza)
e in Francia.

La sua biografia parla di amicizie con
grandi artisti, e in special modo con Le
Corbusier, di cui possiede trecento di-
segni e con il quale formo un sodalizio
non solo intellettuale ma anche opera-
tivo.

Di lui scrissero insigni critici, america-
ni, francesi, italiani. Rare, ma impor-
tanti le sue mostre in Italia. Da noi co-
munque, non divenne mai popolare, alla
Guttuso o alla Manzu, tanto per inten-
derci.

“Forme nel verde’’, giunta alla diciot-
tesima edizione, ha il privilegio di ospi-
tare una sua mostra che rimarra storica
non solo per la nostra manifestazione.



Costantino Nivola a Pietrasanta nello studio di Rinaldo Bigi
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Le opere che esponiamo nel giardino de-
gli Horti Leonini, saranno poi portate
a Cagliari, in un museo che la sua re-
gione gli dedica. San Quirico d’Orcia
le accoglie in una vera e propria ante-
prima mondiale.

Ne siamo fieri: il giovane e attivo sin-
daco Danilo Maramai, il critico Enrico
Crispolti che ha scritto il saggio che se-
gue, i componenti del Comitato fra i
quali Balocchi e Berrettini, gia amici di
Costantino che del resto era gia stato
in “Forme nel verde’’ in una importante
collettiva di qualche anno fa. Ne siamo

fieri e ci auguriamo che i sanquirichesi
lo siano come noi.

Hanno intelligenza e, ormai, anche cul-
tura per capire I’importanza di questa
nostra e loro mostra; e soprattutto con-
fidiamo che la grande critica e la gran-
de stampa non solo nazionale rivolga
la sua attenzione alle opere create negli
ultimi mesi e valuti questa occasione ir-
ripetibile per riparare a una disattenzio-
ne troppo lunga e colpevole verso un
grande artista italiano conosciuto piu al-
I’estero che da noi.

MARIO GUIDOTTI
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Travertino, cm. 100 x 60
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a cultura critica italiana ha un
L grosso debito (che questo ‘‘omag-

gio”’ breve non pud certo saldare
ma soltanto segnalare) con Costantino
Nivola, cioé verso ’opera di uno degli
scultori piu originalmente creativi del
nostro tempo, € almeno dai primissimi
anni Cinquanta. Un debito che anche
personalmente mi riconosco, auguran-
domi che mi si offra I’occasione per un
compiuto assolvimento.
Pud apparire strano oggi, nel tempo del-
I’'informazione planetaria, che sembre-
rebbe non lasciare margini d’oscurita,
che esistano ancora possibilitd se non
di scoperta (e ce ne sono), almeno di
riscoperta, come nel caso dell’opera
complessiva di Nivola. In realta il no-
stro tempo soffre, nel diluvio d’infor-
mazioni, di una sostanziale schizofre-
nia, fra I’esteriore, preda dell’informa-
zione, nella quale trionfa, e del
duraturo, che, specie nell’ambito del la-
voro lento della scultura, molto spesso
quell’informazione tende a scartare, a
rimuovere, (non funzionale com’¢ na-
turalmente alla sua fretta). La cultura
critica, in balia dell’inondazione infor-
mativa, si fa in effetti sempre piu at-
tenta (paradossalmente) all’esteriorita e
sempre meno disponibile alla ricerca. E
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cosi accade appunto che margini di zo-
ne oscure, possibilitad di riscoperte, co-
me di scoperte, tuttora sussistano. E il
lavoro critico, se ¢ veramente creativo,
a quelle deve anche applicarsi.

Anche se in fervido continuo contatto
con la natia Sardegna e con la Tosca-
na, Nivola si € riconosciuto scultore me-
diterraneo negli USA. Certo forse la di-
stanza ha agevolato la decantazione ver-
so l’intimita pin vera della propria
ancestrale identita. E il ruolo di Nivo-
la, il ruolo storico della sua scultura,
credo che vada riconosciuto in quello
di uno dei grandi protagonisti di una
motivazione di ideale dialogo antropo-
logico. Voglio dire non formale, ben-
ché la qualita della forma sia ben pre-
sente nel lavoro di Nivola, ma iconico
e segnico, mirante cioé non semplice-
mente alla struttura della forma ma al-
la natura archetipa dell’immagine. Chia-
ramente agisce nell’immaginario di Ni-
vola la matrice di una cultura
umanistica appunto come verita antro-
pologica archetipa, che non sara diffi-
cile situare, non tanto semplicisticamen-
te nella natia Sardegna, quanto piutto-
sto, attraverso questa, nelle radici di una
mediterraneita piu remota, fra civilta
nuragica e civilta cicladica. In una le-



Cemento, cm. 100 x 70
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zione di essenzialita della forma stretta
a potenziare ’incisivita iconica delle pre-
senze archetipe: relative essenzialmente
all’immagine umana.

In questo senso nel suo lungo percorso
creativo Nivola ha potuto schivare sia
I’astrazione formalistica, la pura strut-
turazione formale dalla quale tanti scul-
tori contemporanei sono stati tentati, ri-
manendone spesso vittime generiche, sia
il generico umanismo di tanta scultura
figurativa del nostro tempo. Ha punta-
to infatti sugli archetipi mediterranei,
liberando la propria cultura dalle carat-
terizzazioni folcloriche e affondando in
un remoto comune, profondamente le-
gato ai luoghi e alla realta ambientale,
ma inerente 1’istituzione stessa uomo,
anziché la sua esteriorita.

In questo senso certamente l’incontro
con il mediterraneo Le Corbusier puo
averlo stimolato sia appunto verso la
regione degli archetipi iconici, della for-
ma come immagine, sia verso l’atten-
zione all’espressivita materica.

Si potrebbe tentare un confronto fra I’i-
conismo archetipo appunto mediterra-
neo di Nivola e il formalismo organi-
co, nordico, di Arp, o con il surreali-
smo viscerale del primo Giacometti. Un
confronto utile per indicare delle sostan-

ziali diversita, e per confermarci la me-
diterraneita profonda di Nivola. La qua-
le beninteso non & tanto un adattamen-

‘to archeologico, ma una personale
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invenzione. Diverso anche dal silvano,
eppure latino, Brancusi.

Nella scultura di Nivola cogli subito una
affabilita sensuosa appunto tipicamen-
te mediterranea, che si esalta inizialmen-
te in una contestualitd materica nei ri-
lievi (di pertinenza informale) degli an-
ni Cinquanta, ove avverti sia materismo
e sensualita, appunto, sia invenzione
formale come invenzione di sintesi ico-
nica di corpo ¢ cosmo. E diverra piu
recentemente, tale sintesi, di corpo ¢ abi-
to come cosmo, recuperando certe ma-
giche ritualitd gestuali della tradizione
sarda. Nelle sculture recenti, come quel-
le qui esposte, destinate al palazzo nuo-
vo della Regione Sarda a Cagliari, la
forma chiude e raccoglie in un assoluto
iconico ’evidenza di una presenza uma-
na archetipa, in particolare femminile,
quasi come matrice cosmica.

Ma c’¢ un altro aspetto rilevante della
scultura di Nivola che va sottolineato
per la forza di un’indicazione tuttora
significativa (e alla quale si ¢ guardato,
per esempio da parte di uno scultore
forte e diverso come Pietro Cascella,



Bronzo, cm. 25 x 10
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nella cui cultura d’immagine il lavoro
di Nivola certamente ha posto). Ed ¢
la vocazione non soltanto al dialogo
spaziale aperto, ma specificamente ad
una dimensione corale, che la scultura
di Nivola ¢ venuta affermando fin dal-
le sue prime personali formulazioni.
Questioni capitali per la scultura, tut-
tora, e come suo destino futuro: il rap-
porto con l’architettura, non subalter-
no; la capacitd di organizzare lo spa-
zio, come campo di percorso, dunque
di fruizione non solo dinamica ma fa-
miliarmente ravvicinata; la disponibili-
ta a costruire grandi occasioni per I’'im-
maginario collettivo.

Non ¢ privata la scultura di Nivola,

giacché il suo immaginario plastico si
innesta sempre su una vicenda colletti-
va, corale, affonda appunto verso un
patrimonio di archetipi che non sono
tanto psichici, quanto scopertamente an-
tropologici.

E questo ¢ il senso della portata storica
del suo lavoro, che ci & venuto offren-
do esiti di grande qualita attraverso le
soluzioni materiche piu diverse, dal ce-
mento, alla pietra, al marmo, alla ter-
racotta, in una duttilita manuale straor-
dinaria, ma sempre funzionale all’iden-
tificazione formale di una tale
proposizione iconica archetipa. Un la-
voro estesissimo, che attende ancora di
essere ordinatamente riletto.

ENRICO CRISPOLTI
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COSTANTINO (ANTINE) NIVOLA
Biografia essenziale

Nasce ad Orani il 5 luglio 1911 e riceve
il nome del Santo del giorno, Santu An-
tine, che si festeggia a Sedilo. E il quinto
dei dieci figli di un muratore.

Dopo le scuole elementari, che frequenta
tormentato dalla malaria e dalla dissen-
teria, lavora come manovale con il pa-
dre e i fratelli. A quindici anni si tra-
sferisce a Sassari, dove fa il ragazzo di
studio del pittore Mario Delitala e I’as-
sistente ai decoratori e stuccatori caglia-
ritani dell’aula magna dell’Universita.
A vent’anni riceve una magra borsa di
studio della Camera di Commercio di
Nuoro € puo frequentare 1’Istituto d’arte
di Monza. Suoi compagni di scuola e
di poverta sono il pittore Francesco Fan-
cello di Dorgali e il grafico Giovanni
Pintori di Nuoro. In questo periodo va
spesso a trovare una cugina che vive a
Parigi e qui conosce Emilio Lussu.
Conclusi gli studi all’Istituto d’arte di
Monza, a venticinque anni trova occu-
pazione come direttore artistico della
Olivetti, a Milano. In questa cittd fre-
quenta i giovani artisti ed entra in so-
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dalizio con Cardarelli, Quasimodo, Si-
nisgalli, Alfonso Gatto.

Nel 1937, in piena campagna antisemi-
tica, sposa una compagna di scuola d’o-
rigine ebraica. Fa il viaggio di nozze in
Sardegna pedinato dalla polizia e si re-
ca ad Olzai per trovare Antonio Dore,
costretto a soggiorno obbligato ¢ a sor-
veglianza speciale dal regime fascista.
Rientrato a Milano ospita il pittore Car-
melo Floris diretto a Parigi per incon-
trarsi con Lussu. Al ritorno in Sarde-
gna Carmelo Floris viene arrestato per
antifascismo. Nivola sa d’essere ricer-
cato dalla polizia e fugge a Parigi con
la moglie lasciando il suo studio a Pin-
tori. (Nessun lavoro del decennio mila-
nese di Nivola verra recuperato).

Nel ’39 si rifugia con la moglie e i suo-
ceri negli Stati Uniti d’America. Qui fre-
quenta I’ambiente degli antifascisti ita-
liani che si raggruppano attorno a Gae-
tano Salvemini. Lavora come grafico,
disegnatore e impaginatore di riviste.
Nel 1940 ¢ direttore artistico della rivi-
sta d’architettura “‘Interiors’’. Nel 1946



Una scultura della serie La speranza del figlio meraviglioso,
" ancora da ultimare nel laboratorio di Pieirasanta
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conosce Le Corbusier, che lo tiene ‘‘sot-
to tutela‘* per tutta la sua permanenza
americana (1946-1950).

Nel 1951 ¢ in Sardegna per qualche mese
e cura per la rivista ‘““Fortune’’ un re-
portage di disegni acquerellati sulla lot-
ta antimalarica. Rientrato negli U.S.A.,
esegue diversi lavori di scultura appli-
cata all’architettura per edifici pubblici
e privati. Nel 1955 ¢ direttore aggiunto
del Design Workshop della Harvard
University.

Nel 1958 trascorre diversi mesi ad Ora-
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ni dove esegue una serie di sculture che
espone per le strade nel contesto del-
I’architettura paesana. Inaugura, cosi,
un nuovo genere di mostra che trovera
molte imitazioni in tutto il mondo.
Gli anni Sessanta sono per Nivola il pe-
riodo di piu intensa attivitad. Anche le
sue visite in Sardegna diventano piu fre-
quenti. Ottiene riconoscimenti accade-
mici negli U.S.A. e in altri Stati.
Insegna in diverse Universita e viene
chiamato a far parte di diverse giurie
per concorsi d’arte.






LA SPERANZA DEL FIGLIO
MERAVIGLIOSO



a qualche tempo in qua si va sem-
Dpre piu definendo nella mia scul-

tura una forma semplice, essen-
ziale, nella quale tento di depositare tut-
ta una collezione di evocazioni visuali
e sensorie.
Qui spirito e sensi collaborano nell’ im-
pegno di dare forma e significato alla
materia. L’ ideale e il contingente ven-
gono a conclusioni con la realta nel suo
manifestarsi.
C’¢ una forma femminile come risulta-
to, ma non necessariamente come solo

punto di partenza.

Il muro panciuto della casa rustica, nella
mia etd magica dell’ infanzia, nascon-
deva sempre un tesoro: il pane piatto
e sottile che si gonfiava al calore del
forno, promessa di appagare la fame
una volta per sempre.

Allo stesso modo la donna incinta na-
sconde nel suo grembo il segreto di un
figlio meraviglioso.

Vorrei dedicare queste sculture alla spe-
ranza del figlio meraviglioso della don-
na sarda.

COSTANTINO NIVOLA
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Marmo, cm. 70 x 40

25



Travertino, cm. 100 x 80
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Marmo, ecm. 50 x 40
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100 x 90

cm.

)

Marmo
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Marmo di Carrara, cm 40 x 25
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Marmo, cm. 15 x 12
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Marmo, cm 80 x 70
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Travertino, cm 200 x 120
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Travertino, c¢m 180 x 70
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Marmo di Carrara, cm 80 x 40
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Portatore di Oggetti, fravertino, cm. 150 x 100
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Bozzetto per il monumento alla Brigata Sassari, bronzo, cm 60 x 50
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Marmo, cm. 60 x 50
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Marmo, cm. 70 x 50
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Travertino, cm. 100 x 80 ciascuna
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Travertino, cm. 80 x 60
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1 fidanzati, travertino, cm 80 x 60 ciascuna
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Progetto di Fontana, travertino, cm. 100 x 80
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Travertino, cm. 100 x 100
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Travertino, cm. 100 x 80

45



Travertino, cm. 50 x 30
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Travertino, cm 200 x 120

47



Travertino, cm 100 x 180 Travertino, cm 180 x 160
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Travertiﬂo, cm 160 x 200
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Granito, cm. 300 x 180
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Marmo rosa del Portogallo, cm. 100 x 100
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Travertino, cm. 170 x 140
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I COSTRUTTORI






La sposa del costruttore, 1974,' cemento cm 70 x 30
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Maestro Muratore, 1974, cemento cm. 100 x 50
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Costruttori di Muri a secco, 1974, cemento, cm. 90 x 70 ciascuno
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II Manovale, 1974, cemento, cm. 100 x 70 L’Ingegnere, 1974, cemento, cm. 70 x 70
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1974, cemento, cm. 70 x 50
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MASSAIE E ARTIGIANI






Bronzo, cm. 20 x 25
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Bronzi, cm. 25 x 10 ciascuno
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Brongzi, cm. 25 x 10 ciascuno
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Bronzi, cm. 25 x 10 ciascuno



Bronzo, cm. 25 x 10
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ATTIVITA’, LAVORI E MOSTRE

1935 Consegue il diploma all’Istituto d’arte di
Monza.

1936 Decorazioni murali per la Triennale di Mi-
lano

1937 Decorazioni murali per il padiglione ita-
liano dell’Esposizione mondiale di Parigi; vie-
ne nominato direttore della Sezione Grafica del-
la Olivetti.

1938 Si reca a Parigi per sfuggire alla polizia
fascista.

1939 Si trasferisce negli Stati Uniti d’ America,
New York.

1940 Diventa direttore grafico di alcune pub-
blicazioni americane d’architettura, tra le quali
la rivista ‘‘Interiors‘‘, edizione originale di
“‘Progressive Architecture’’.

1946 Conosce Le Corbusier, con il quale divide
lo studio fino al 1950; inventa una nuova tec-
nica per bassorilievi, la cosiddetta ‘‘fusione a
sabbia‘‘.

1947 Partecipazione alla mostra collettiva del
Museo di Brooklyn, New York.

1950 Mostra personale alla Tibor de Nagi Gal-
lery, New York; partecipazione alla Quadrien-
nale di Roma.

1953 Riceve ’incarico di applicare la tecnica
della “‘fusione a sabbia‘‘ alla grande decora-
zione murale della sala d’esposizione della Oli-
vetti di New York.

1954 Progetto per il monumento di Washing-
ton ai quattro cappellani di diverse fedi religio-
se caduti in guerra; mostra personale alla Peri-
dot Gallery, New York; partecipazione alla col-
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lettiva della Kootz Gallery, New York.

1955 Viene nominato Direttore aggiunto del De-
sign Workshop della Harvard University, dove
insegna; otto pannelli nel giardino del Fifth Ave-
nue Apartment, New York; su proposta di
“Progressive Architecture‘’ ottiene la ‘‘Award
Citation’ della Vocational High School di
Brooklyn, New York; partecipazione alla col-
lettiva del Museo di Riverside, New York.
1956 Ottiene il “*Certificate of Excellence‘* del-
I’American Institute of Graphic Arts; mostra
personale alla Harvard University.

1957 Decorazione murale, eseguita con la tec-
nica della ‘‘fusione a sabbia‘‘, della facciata del-
la Compagnia di Assicurazioni e Mutua di Hart-
ford, Connecticut, (100 metri x 30); pannelli
in bassorilievo per la Scuola media professio-
nale di Brooklyn, New York; mostra personale
alla Peridot Gallery, New York; mostra perso-
nale al Gabinetto delle Stampe, Cagliari; par-
tecipazione alle collettive del Whitney Museum,
dell’Istituto d’Arte Contemporanea ¢ della Mar-
tha Jackson Gallery, New York.

1958 Mostra personale di sculture nelle strade
di Orani (Nuoro): ¢ la prima manifestazione
del genere nel mondo dell’arte e trova subito
numerose imitazioni; graffito della Chiesa del-
I’Itria, Orani; sculture e bronzetto per la tom-
ba della madre e del fratello muratore, Orani;
decorazioni murali per la Harvard University;
mostra personale alla Architectural League,
New York; partecipazione alle collettive della
Bertha Schaefer Gallery, New York, del Car-



negie Institute, Pittsburg, del Museo di Dallas
(Texas), del Corcoram Museum, Washington,
del Museo d’Arte Moderna, New York.
1959 Bassorilievi per il Chicago Exposition Cen-
ter (100 metri x 30); affreschi e sculture per
I’area di ricreazione della scuola 46 di Brook-
lyn, New York; mostra personale alla Galleria
del Milione, Milano; mostra personale all’Arts
club of Chicago; partecipazione alle collettive
dalla Stable Gallery, New York, della Signa Gal-
lery di Long Island, New York; riceve un pre-
mio del Decorators Club di Philadelphia.
1960 Progetto di rilievi e sculture per due nuo-
vi edifici della Yale University; decorazioni mu-
rali per il Motorola Building, Chicago; mostra
personale all’Arts Club, Chicago; mostra itine-
rante organizzata dalla Federazione Americana
delle Arti; partecipazione alla collettiva della Si-
gna Gallery di Long Island, New York.
1961 Insegna alla Columbia University, New
York.

1962 Mostra personale alla Galleria dell’ Arie-
te, Milano; partecipazione alle collettive del Mu-
seo d’Arti e Mestieri, New York e della Mostra
nazionale per medaglie d’oro delle Arti Mura-
rie, New York; ottiene il ‘“‘Certificate of Me-
rit‘‘ della Municipal Art Society di New York
e la ““Silver Medal”’ per la scultura della Archi-
tectural League di New York.

1963 Pannelli scolpiti per i nuovi uffici del Go-
verno federale a Kansas City e nel Missouri;
decorazioni murali e sculture, progettate con
I’architetto Richard Stein, per la Stefen Weiss
Recreation Area, sede dell’Ente per la program-
mazione edilizia della cittad di New York; mo-
stra personale alla Andrew Morris Gallery, New
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York.

1965 Mostra personale alla Byron Gallery, New
York; ottiene il “‘Certificate of Commendation‘¢
della Park Association di New York e, ancora,
la ““Silver Medal’’ della Architectural League
di New York*‘.

1966 Sculture per la facciata della nuova sede
del giornale ‘‘Bridgeport Post‘*, Bridgeport
(Connecticut); progetto per il monumento alla
Brigata Sassari; sculture e sistemazione della
Piazza Sebastiano Satta, Nuoro; mostra perso-
nale alla Byron Gallery, New York; mostra per-
sonale alla Galleria Il Pozzo, Nuoro.

1967 Sculture per la Scuola 320 di Brooklyn,
New York; mostra personale alia Byron Galle-
ry, New York; mostra personale alla Willard
Gallery, New York; mostra personale alla gal-
leria I’ Acquario, Nuoro; ottiene la ‘“Fine Arts
Gold Medal‘* dell’ American Institute of Archi-
tects.

1968 Sculture e graffiti per la White Plains Pla-
za; rilievi e graffiti per I’area di ricreazione del-
I’Ospedale psichiatrico per bambini di Bronx
(New York); sculture per la facciata della sede
del giornale ‘‘Jamesville Gazette‘‘, Jamesville
(Wisconsin); sculture monumentali per rappre-
sentare 1’Italia alle Olimpiadi di Citta del Mes-
sico; mostra personale alla Harvard Universi-
ty; ottiene la medaglia per le Belle Arti della
Architectural League di New York.

1969 Pannelli murali e graffito per la Division
of Employment Security di Boston; modelli di
sculture per il parco della Scuola pubblica di
Staten Island, New York; mostra personale al-
la Galleria Il Segno, Roma; mostra personale
alla Galleria Il Pennellaccio Cagliari.



1970 Rilievi murali e sculture mobili per la se-
de del Continental Office di Philadelphia; inse-
gna al Carpenter Center per le arti visive della
Harvard University.

1971 Due grandi sculture per la Corte di Giu-
stizia di Bronx (New York); grande rilievo mu-
rale per il Palazzo delle Legislazioni di Albany
(New York); viene chiamato a far parte dell’l-
stituto Nazionale Americano delle Arti e delle
Lettere; residente-ospite dell’ Accademia ameri-
cana a Roma.

1973 Insegna al Carpenter Center per le arti
visive della Harvard University; mostre perso-
nali alle gallerie Malborough e Il Segno, Ro-
ma; mostra personale alla Willard Gallery, New
York; mostra personale all’Universita di Ca-
gliari.

1974 Mostra personale all’Institute of Contem-
porary Art, Boston.

1975 Mostra personale alla Galleria 31, Nuoro;
viene eletto membro onorario dell’Accademia
Reale delle Belle Arti d’Olanda.

1976 Mostra personale alla Galleria Duchamp,
Cagliari; mostra personale alla Galleria I1 Se-
gno, Roma; mostra, assieme al pittore William
Bailey, alla American Academy, Roma.
1977 Mostra personale alla Galleria Duchamp,
Cagliari; insegna tecnica della scultura all’Uni-
versitd di Berkeley (California).

1978 Mostra personale all’Universita di Berke-
ley (California); mostra personale alla Jaffe-
Friede Gallery di Hanover; mostra personale al-
la Paule Anglim Gallery, San Francisco; artist-
resident al Darmounth College di Hanover (New
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Hampshire).

1979 Murali e sculture per il Continental Buil-
ding di Philadelphia; mostra personale alla Quai
Gallery, San Francisco.

1980 Mostra personale alla Galleria Duchamp,
Cagliari; insegna all’Universita di Berkeley.
1981 Cinque sculture in marmo di Carrara per
la nuova sede della Mobil Oil, Washington; mo-
stra personale alla Galleria Duchamp, Cagliari.
1982 Insegna all’Accademia Reale delle Belle
Arti d’Olanda.

1983 Mostra personale al Carpenter Center della
Harvard University; partecipazione alla collet-
tiva ‘“‘Venticinque anni di ricerca artistica in Sar-
degna‘‘, Nuoro.

1984 Mostre collettive a Bologna e New York.
1985 Personale alla Galleria Washburn di New
York; partecipazione alla collettiva di artisti ne-
wyorkesi alla Galleria Vered.

1986 Vincitore di due premi negli USA; parte-
cipa a ““Campo del Sole’’ a Tuoro sul Trasime-
no; ha realizzato sculture per il nuovo edificio
della Regione Sarda a Cagliari. Nell’estesa ¢ in-
tensissima sua attivita di scultore, soprattutto
appunto monumentale, ¢ ricorrente, sia pure in
modi formalmente diversi, di sintesi figurativa
primordiale o di strutturazioni astratte, un for-
te riferimento alla propria matrice antropologi-
ca mediterranea. Dotato di istintiva intensita
plastica, costruisce immagini e forme di grande
suggestione e dense di livelli memoriali archeti-
pi.

1987 Mostra personale a ‘“Forme nel verde”
di San Quirico d’Orcia.
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